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天生有著不安份的藝術細胞，公暇之餘，喜愛舞文弄墨，烹飪、樂器、舞蹈、瑜珈、書法

……，那些閃耀著美的輝光的事物，無不牽動我的神經，於是忙忙碌碌，只在追尋著剎那的、

永恆的璀璨。而用力最深的便是廣漠無邊、浩如煙海的中國書法，碩士論文論題為：書家晚期

風格探析；博士論文題為：康有為書畫理論的現代轉型。還有幾篇小論發表於學報與學刊。除

了理論的探索，琵琶演奏、書法比賽，曾得過縣賽及全國賽獎項。總之，我是熱愛藝術的人。

提    要

中國幾千年來的鎖國政策，在十九世紀下半葉被西方列強強行敲開了大門，變革的氛圍迫

使晚清知識分子開始審視中國文化的現實處境及未來發展。

整體而言，晚清之文化藝術領域逐漸走上中西融合的道路，而中國文化核心的核心──書

法，是一門中國特有的藝術，西方藝術門類中是無可借鑒的，書法藝術如何轉型與世界接軌，

走向現代化，是個難題。於是，康有為《廣藝舟雙楫》從形而上的層次將書法從傳統「心學」

的概念轉為「形學」，並提出「碑學」作為具體改革的方向。而從康有為僅存的畫作看來，雖

仍屬傳統的描繪，然而，在其《萬木草堂藏畫目》中，卻系統論述了繪畫哲學、繪畫史觀、習

畫方法。貶抑傳統中國畫崇尚「寫意」的方式，轉向崇尚「寫實」，並提出具體改革方案，兼

取西方畫學寫實技巧，以及中國傳統的院體畫。

晚清書畫的變革舉目皆是，但康有為卻能將之系統化、理論化，書法方面更落實其理念，

做出變革與創新，理論與實踐都完成了傳統的改革，走向現代化，實為中國書畫現代轉型的濫

觴。儘管當代許多學者對於康有為的書畫理論與創作多所批評，然而，肯定或者抨擊，研究中

國書畫，尤其是中國近現代書法與繪畫，康有為是無法繞道而行的高峰！
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