
提    要

今人重視對劇本、劇場的研究，忽視了觀眾和演員的在整個表演系統中的動態作用，從實

踐來說，觀眾才是戲劇的終極消費者，「沒有觀眾就沒有戲劇」。文章從戲劇的四要素及其關係

出發，分四章進行闡釋。

第一章重點探討娛樂功能與元雜劇成熟興盛的關係。元雜劇的娛樂功能來源於孕育其成

長的各門藝術。蒙古族政權的建立，多種因素合力使元雜劇「化繭成蝶」，繁榮興盛，其紐帶

就是「娛樂」。

第二章主要從創作角度挖掘元雜劇的娛樂功能。元雜劇寫作主要供舞臺演出之需，作家一

方面是「自娛」，最主要的是「娛人」，因此作家善於選擇容易引起觀眾興奮點的題材。在寫作

劇本時，作家必須考慮觀眾的理解力和欣賞水平，注重迎合觀眾的審美需求。

第三章主要從演出角度論述元雜劇的娛樂功能。《青樓集》中的雜劇演員（藝人）技藝精湛，

各有所長，尤其是一些女演員色藝俱佳，深受歡迎。元雜劇表演充滿競爭，對演員形貌和演技

的要求都很高。舞臺演出的程序化、虛擬化，滲透著取悅和娛樂觀眾的戲劇理念。

第四章主要從消費角度闡釋元雜劇的娛樂功能。劇場的改易變遷是以適應觀眾更好觀看為

特點的。元代遍佈城鄉的勾欄瓦舍和戲臺就是元雜劇繁榮興盛的歷史見證。元雜劇的觀眾成分

複雜，各民族喜愛雜劇，他們看戲、點戲、評戲，成為劇場中的「上帝」。元雜劇大團圓結局是

其娛樂功能典型而集中的體現。
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元代文學研究近年來隨著觀念的變化，資料的積累，新方法的運用，取

得了豐碩的研究成果。其中傳統熱點如「元曲」的研究又頻見新成果。相坤

的《元雜劇娛樂功能研究》一書即是這方面的力作。 

相坤隨我讀博三年，該書就是在他的博士論文的基礎上修改而成的。他

讀博前曾是內蒙古民族大學文學院的中國古代文學教師，具有較好的基礎。

求學期間，他努力認真，專心讀書，取得了較突出的成績。今天他的著作《元

雜劇娛樂功能研究》一書即將出版，我作為他的導師是很為他高興的，並樂

意寫幾句。 

元雜劇和元散曲一起統稱「元曲」，是過去我們研究元代文學之重點著力

處。但一般對元雜劇文本研究比較多，對其他如劇場、演員、觀眾等研究相

對比較弱。可元雜劇作為一種綜合藝術形式，僅關注文本對其他不深入研究

是不完整的。相坤的《元雜劇的娛樂功能》一書，從戲劇的四要素，即劇本、

劇場、演員和觀眾及其相互關係出發，挖掘元雜劇作為通俗大眾文學的本質

屬性──娛樂功能，是對元雜劇進行綜合研究的有益嘗試。 

元雜劇是中國戲劇史上戲劇這一藝術形式走向成熟的標誌。其前承宋雜

劇、金院本，後連明清傳奇。其突出點是與「娛樂」密不可分。元代社會為

此提供了最適宜的環境。如蒙古統治者的喜好，上行下效，起到了推波助瀾

的作用。另外，元雜劇作為一種成熟的戲劇形態，具有商品消費的特點，從

創作、演出到觀看，每一個環節都以娛樂觀眾為最高追求。作家寫劇本賣給

戲班，戲班在劇場演出賺取金錢，觀眾花錢到劇場看戲，甚至出資修建戲臺，

請戲班演出，因此作家和演員就要最大限度製造快樂。四要素構成了完整的
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消費鏈，「娛樂」是牽合該消費鏈的「隱形紅線」，該書以這條「隱形紅線」

為線索，分為四章對作家的創作、演員的演出、觀眾的消費等相關問題展開

具體論述，提出了很好的觀點，如文人投身戲劇創作，並非單純是因為地位

低下和科舉廢止的問題，追求一種自適的生活方式本是很多作家的自主選擇。 

文學創作與當時的社會現實是有密切關係的。元代作為我國歷史上第一

個由少數民族入主中原所建立的統一的封建王朝，其間廣泛開展的多民族文

化交融或多元文化交流是當時社會現實的突出點之一。這深深地影響了當時

的文學創作。該書也涉及了這方面的內容。如蒙古族文化、蒙古族統治者的

喜好對元雜劇創作的影響等。當然，這方面的研究還有挖掘的空間。 

相坤現在內蒙古民族大學工作，大環境還沒有離開學校的教學科研，望

他能以此書為堅實的起點，繼續發揚務實、刻苦、創新精神，取得更大的成

績。是為序！ 

雲  峰 

2018 年 3 月於北京 
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