
提    要

唐朝是中國詩歌史上的黃金時代，形式方面，無論古體律絕，或是五言、七

言都由完備而達全盛之境。而且唐詩不僅可以朗誦，能合樂，還可披管弦，因此

唐代音樂的興盛，與唐詩的發達，恰互為輝映。

本論文的聲詩歌辭方面，筆者主要討論隋唐至五代間，可歌唱的敦煌歌辭、

唐詩與樂府詩；唐樂古譜方面，採用葉棟所譯譜的《敦煌曲譜》、唐傳《五弦琵

琶譜》、唐傳十三弦《仁智要錄》箏譜、唐大曲《仁智要錄》箏曲、《三五要錄》

琵琶譜與《博雅笛譜》橫笛譜等（不包含合奏樂譜與鋼琴伴奏譜）為素材，且將

樂譜中與其所填配的唐聲詩作為研究對象，進而申說聲詩歌辭與樂譜二者的關係。

全文共分為九章，各章「唐聲詩」的部分，以唐聲詩「大曲」與「法曲」之

分類為論述對象，又將「大曲」和「法曲」中的聲詩與各樂譜之間，作一討論。

最後，再整理不歸屬於「大曲」和「法曲」二類的「唐舞曲」，說明聲詩與樂曲中

的各項問題。

總結來說，本論文可從「聲詩總數與譯譜論述的情況」、「五種樂譜的結構與

聲詩填配」與「聲詩歌辭在樂曲組織的詮釋」等三方面作綜合整理。筆者盼能在

前人為「唐聲詩」所作的研究中，再賦予一新的生命力，也為「聲詩歌辭」在「唐

樂譜」的實踐上，將中國唐、五代古典詩歌與傳統音樂樂譜間，作一跨領域的結

合，以開啟不同的道路。
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窈慈學棣自幼學習音樂，除鋼琴外，也兼修大提琴，有很好的西

洋樂理基礎及實際的演奏經驗。大學以後，雖然轉入中國文學的領

域，但並未離棄音樂女神，舉凡合唱團及國樂團的參與，都讓她時時

親炙音樂的美好，保持靈性中對天籟人籟的感受。加入大專聯吟的行

列，更使她進一步將音樂與所習的中國詩歌結合，發揮了她天賦中的

兩項才能。大學畢業，窈慈順利考取研究所，進一步深化了她在中國

詩歌和音樂上的學殖，她的碩士論文《論趙元任結合新詩與音樂的理

論與實踐——以《新詩歌集》的〈秋鐘〉、〈瓶花〉、〈也是微雲〉、〈上

山〉為例》，我讀了以後留下很深的印象，因為她結合音樂與文學的

研究方法是許多中國文學系的研究生比較少應用的，少用的原因，當

然是缺乏如窈慈般的音樂和文學兼具的素養，這也是她能夠開拓中國

詩歌研究新視野的獨特優勢。後來她報考中山大學中文系博士班，我

忝為口試委員之一，對她清晰的口條和冷靜的思考方式衷心以為難能

可貴，果然她順利考取了博士班，並機緣巧合成了我指導的學生。 

博士班五年，窈慈是同班同學中第一個畢業取得學位的。這不僅

是因她天賦過人，更因為她勤勉踏實的做學問態度。博士班期間，窈

慈一直是我的研究助理，我對她有第一手的近身觀察。舉凡交待她的

工作，都能如期完成，更常的是提前完竣，我怕她忙壞，常常要特別
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交待她不要急。在學業上，窈慈實在不需要我擔心，博士班前幾年，

她除兼課兼任助理外，更通過資格考並在學報發表多篇論文，在同儕

中實屬不可多得。博論的撰寫，我除了和她討論研究方向外，舉凡參

考資料的搜尋，論文進度的掌握，窈慈都能做好自我管理，很少需要

我操心。和窈慈這段師生緣分，真是教書生涯的一件樂事。 

畢業後，窈慈還在上庠兼課。我雖肯定她研究的能力和努力，無

奈高等教環境驟變，少子化的風暴山雨欲來，她和同輩許多年輕學者

一樣，一職難求。台灣大專院校現有學生約在三十二萬人之譜，五年

之後的民國一百零五年，將降到二十七萬人，民國一百十二年，更將

降到二十萬人，形勢之嚴峻可想而知。不僅如此，台灣在高教全球化

的影響下，大學教育走向完全資本主義式的商品化與市場化，在這樣

的大環境下，從 2000 年開始，愛爾蘭政府開始通過第三階段教育機構

研究計劃，會同愛爾蘭科學基金，向愛爾蘭大學基礎研究提供資金支

持，促進大學的研究開發。在其資金支持下，至 2004 年，各大學新擴

建的研究面積達 9.7 萬平方米，其中包括大約 2 萬平方米能容納 1600

個研究人員的新圖書館。通過第三階段教育機構研究計劃的投資，愛

爾蘭在大學中成立了 24 個主要研究中心，每個中心的投資都超過 500

萬歐元。在教育公共化的卓越條件下，愛爾蘭高等教育培育了好幾代

的優異人力資源，讓愛爾蘭能在激烈競爭的全球化資本主義體系內立

足。愛爾蘭的教育公共化充分地證明，高等教育的社會承擔、社會投

資，到最後整體社會都會受益的。 

國內的高等教育如果能走向公共化，最直接受益的當然是像窈慈

這樣的無數高等教育的流浪教師，今天高教的流浪教師來自過去政策

盲目擴張博碩士生的錯誤，政府有責任以可長可久的政策來彌補過去

的錯誤，而不是用非典型就業來讓高學歷的失業率好看些而已。 

儘管現實環境不如人意，窈慈在畢業後仍然潛心修改博論，增補

新資料，向學的精神十分可貴。她的博論處理唐詩和音樂的關係，在

任二北唐聲詩研究的基礎上高屋建瓴，口試時獲得口試委員諸多的肯
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定，當然其中牽涉到許多唐代音樂古譜已不可得，文獻不足徵，尚不

足以成為定論，但就當前這一領域的研究成果來看，窈慈的論文已足

為學術界提供參考。因此，論文今日即將出版，窈慈求序於我，作為

她的指導教授，自是樂於操觚。是為序。 
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