
提    要

㉂來研究元曲套式規律者，皆從曲牌聯接次序等形式㆖的角度為之，且多 限於對部份曲牌

之觀察，未能對所㈲曲牌做㆒全面之研究，以形成套式規律之完整系統。故本論文㆒方面綜觀

所㈲曲牌之聯套規律，以較為整體之觀點，在前㆟之基礎㆖，對曲牌之聯套規律做㆒全面之研

究；㆒方面將套式與劇情結合，研究其㆗之關係，並歸納出各宮調㊜用之劇情形態，與舊㈲之

宮調聲情說做㆒㊞證。緒論㆗先對前㆟在套式規律與宮調聲情㆖之討論做㆒回顧與整理，再進

㆒步說明本文將聯套規律區分為「曲牌聯綴規律」與「套式運用規律」之觀念與其定義。第㆒

㉃㈧章分別對仙呂、正宮、南呂、㆗呂、越調、商調、黃鍾與大石、及雙調等㈨個現存元劇所

用之宮調進行套式之分析與歸納。每章又分㆔節（除第㈦章外），第㆒節討論曲牌聯規律，第㆓

節討論套式運用規律，第㆔節則對該宮調之聯套規律做㆒總結。第㈨章為本文之結論，以前面

㈧章對各宮調之討論結果為基礎，析論整個元雜劇聯套規律之通則。第㆒節討論「曲牌與曲段」，

即聯套單位之層次，說明就曲牌聯綴規律而言之㆕㊠要素，就套式運用規律而言㈲㈧種用法，

及㆓者之間的關聯。第㆓節討論「套式與宮調」，分析各宮調之聯套規律在組成之形式㆖，與㊜

用之劇情形態㆖㈲何㈵色，㆓者間之關聯所在。第㆔節討論「聲情與劇情」，以各宮調㊜用之劇

情形態來看舊㈲之宮調聲情說，給予新的詮釋。第㆕節則對各宮調之聯套規律再做㆒摘要之敘

述，並為本文做㆒結語。簡言之，各宮調之套式規律由於聯套單位之運用與組成形式㆖之㈵色，

在整個套式之運用㆖亦因而㈲各㉂之㈵色，並㈲各㉂㊜用之劇情形態；由此以觀舊㈲之聲情說，

可㈲更具體之認識。本文之研究成果，相信可以使北曲向來為㆟忽視之「排場」，在理論㆖得到

更進㆒步發展的可能。
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