
提    要

本書致力於崑曲「曲人」與傳統藝術教育之互動相生研究。首先論述崑曲藝術與樂教傳統

的關係，重點分析「曲人」與士文化的關聯、特徵，並簡要論述「曲人」在崑曲之詩、樂、舞

各要素生成過程中所起到的作用，以及「曲人」之藝術活動對於禮樂精神的彰顯；其次，圍繞

明代禮樂文化及南北曲的消長進行考察，分別考述了明代禮樂文化的基本情況、明代樂論的主

要論題、南北曲興替過程中文人群體所起作用，以及明代「曲人」對崑曲全方面的參與和建構

等問題；再次，以傳統樂教與清代「曲人」的崑曲活動為中心，主要考察清代禮樂文化與宮廷

演劇的基本情況、清代士人風習及其影響下的禮樂觀與戲曲觀、「曲人」活動對崑曲發展與保

存的影響等等；又次，探討近現代以來傳統樂教的轉向與「曲人」崑曲活動的情況、特點及對

崑曲傳承的影響等問題，並選擇幾位代表性「曲人」，從傳統禮樂文化出發，對其崑曲活動做了

比較微觀具體的的個案分析；最後簡要討論了「曲人」傳統延續的重要性以及如何延續的問題，

並對「曲人」傳統之於當代藝術精神建構的啟示有所發明。
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